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DISENO EXPERIMENTAL,DE SISTEMAS,MODULARES EN BASE A LA
ICONOGRAFIA DE LA CERAMICA PURUHA.
EXPERIMENTAL DESIGN OF MODULAR SYSTEMS BASED ON THE ICONOGRAPHY OF
PURUHA CERAMICS.

RESUMEN

Los vestigios de la cultura Puruha se estudian desde diversas aristas, principalmente desde el
enfoque arqueoldgico. La tltima investigacion formal data de 1927, realizada por Jijon y Caa-
mafo. Desde el enfoque del Disefio, existen pocos antecedentes, considerando pertinente su
analisis porque, entre los objetivos de esta disciplina, estd el promover industrias culturales y
particularmente, procesos para la digitalizacion de bienes culturales. La investigacion surge con
base al andlisis de elementos visuales de piezas cerdmicas, bajo la perspectiva de interpretacion
semiodtica, basada en aportes teoricos de los autores Josef Estermann, Carlos Milla y Zadir Mi-
lla. El objetivo es desarrollar propuestas de sistemas modulares y super modulares, aplicando
leyes y categorias compositivas del Disefio. El método predominante es el analitico descriptivo,
que parte de la digitalizacion de las piezas ceramicas seleccionadas, aplicando biparticion y
triparticion armoénica, principios compositivos propios de la semiotica andina. El proceso conti-
nua con la aplicacion de una matriz de generacion modular, sustentada en leyes y categorias del
Disefio. El resultado principal es el banco digital de sistemas modulares y super modulares, que
podrian ser utilizados como fuente inagotable de experimentaciones creativas para la creacion
de piezas graficas, que evidenciaran la riqueza iconografica de la cultura estudiada.

Palabras clave: Puruhd, sistemas modulares, iconografia andina, semiotica andina.

ABSTRACT

The vestiges of the Puruhd culture are studied from various angles, mainly from the archaeo-
logical point of view. The last formal investigation dates back to 1927, carried out by Jijon y
Caamario. From the approach of the Design, there are few antecedents, considering its analysis
pertinent because, among the objectives of this discipline, it is to promote cultural industries
and particularly, processes for the digitalization of cultural goods. The investigation arises
based on the analysis of visual elements of ceramic pieces, under the perspective of semiotic in-
terpretation, based on theoretical contributions of the authors: Josef Estermann, Carlos Milla
and Zadir Milla. The objective is to develop proposals for modular and super modular systems,
applying laws and compositional categories of Design. The predominant method is the descrip-
tive analytic; part of the digitalization of the selected ceramic pieces, applying bipartition and
harmonic tripartition, compositional principles typical of Andean semiotics. The process conti-
nues with the application of a modular generation matrix, based on laws and design categories.
The main result is the digital bank of modular and super modular systems, which could be used
as an inexhaustible source of creative experimentation for the creation of graphic pieces, which
will show the iconographic richness of the studied culture.
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INTRODUCCION

El Ecuador es un pais pluricultural y mul-
tiétnico, rico en elementos visuales, con alta
carga semiotica, que no se han desvanecido a
lo largo del tiempo, gracias a la presencia de
vestigios, primordialmente arqueoldgicos.
La cultura Puruha se desarrollé en el Perio-
do de Integracion entre los afios 500 d. C a
1500 d. C. En la actualidad, existen estudios
recientes realizados en el cerro Collay, Rio-
bamba, que citan que la cronologia de esta
cultura data, entre finales del periodo For-
mativo Tardio 700 a. C. e inicios del periodo
de Desarrollo Regional, 500 d. C (Carretero
y Samaniego 2017).

Se desarrollo en las provincias que actual-
mente son: Bolivar, Tungurahua Cotopaxi,
y Chimborazo, siendo esta ultima, conoci-
da como cuna de la nacionalidad Puruha,
por su valor arqueologico. Se cita que esta
cultura estuvo bajo influencia incaica, antes
que espafiola, generando un sincretismo que
hasta la actualidad se mantiene; esto segiin
estudios publicados por el arquedlogo Ja-
cinto Jijon y Caamaio en el afo 1927, que
tienen por titulo Puruha, contribucioén al co-
nocimiento de los aborigenes de la provincia
de Chimborazo y la republica del Ecuador.
El texto divide a la cultura en siete periodos
que son: Proto-Panzaleo I, Proto-Panzaleo
II, Tuncahuan, Guano o San Sebastian, Elén
pata, Huavalac y Puruhd incaico (Jijon y
Caamaiio 1927:3-9).

Hay que considerar que, al hablar sobre cul-
tura Puruh4, el mayor referente es Caamaio,
ya que sus estudios arqueoldgicos han sido
tomados como base por varios autores como,
Silvio Haro (1977) y Aquiles Pérez (1978).
El Disefio Grafico como disciplina, se alinea
al objetivo N° 5 del Plan Nacional del Buen
Vivir, que establece “construir espacios de
encuentro comun y fortalecer la identidad
nacional, las identidades diversas, la pluri-
nacionalidad y la interculturalidad”. Particu-
larmente, la investigacion se coloca en los
literales:
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5.2a. Fomentar el didlogo de saberes
entre la comunidad y la academia, en
la investigacion y documentacion de
la memoria social, el patrimonio cul-
tural y los conocimientos diversos.
5.2 b. Incentivar y difundir estudios y
proyectos interdisciplinarios y trans-
disciplinarios sobre diversas culturas,
identidades y patrimonios, con la fina-
lidad de garantizar el legado a futuras
generaciones. 5.4b. Generar mecanis-
mos de informacion e investigacion
sectorial vinculados con las industrias
culturales y creativas, la economia de
la cultura y otros ambitos de informa-
cion que visibilicen el aporte economi-
co de la cultura a nivel nacional. 5.4 d.
Estimular la creacion, la produccion,
la difusion, la comercializacion, la
distribucion, la exhibicion y el fortale-
cimiento de emprendimientos e indus-
trias culturales y creativas diversas,
como sector estratégico en el marco de
la integracion regional.

Como disefiadores graficos, es importante
considerar estas politicas, con la vision de
generar propuestas graficas que comuniquen
mensajes, utilizando codigos, simbolos y
elementos propios de la cosmovision andina
y concretamente de las culturas ecuatoria-
nas. La comunicacion visual, permite al emi-
sor generar contenidos que puedan ser facil-
mente decodificados por el receptor, para lo
cual es importante reflexionar en el contexto
cultural y social en el que este se desempena.
La investigacion se enmarca en el concepto
de cultura como, conjunto de rasgos, ma-
teriales, e intelectuales distintivos, que ca-
racterizan una sociedad o un grupo social,
(Benitez y Garcés 1988). La cultura produce
percepciones culturales que se diferencian
de acuerdo a un contexto que se determi-
na por la estratificacioén social, econdmica,
agricola etc., de las sociedades o grupos so-
ciales. Ademas, contempla el concepto que
define a la cultura como dependiente de la
simbolizacion.

Segtin Kottak, la cultura se origind cuando
los ancestros adquirieron la habilidad de
usar simbolos y dar significado a una cosa
o evento (2011). Las agrupaciones huma-
nas, al dar una significacién a un objeto o
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eventualidad, estan trasmitiendo su cultura,
por tal motivo, se hace necesario difundir las
costumbres, ideologia, simbolos y patrones
culturales andinos.

Por otro lado, la semiotica como ciencia que
estudia los signos, ayudo a la investigacion
para una mejor comprension de las piezas
de ceramica de la cultura Puruha. Saussure
habla de la Semidtica dentro del estructura-
lismo lingtiistico como “la vida de los signos
dentro de la sociedad en la que viven” (Saus-
sure citado en Ferrer y Gomez 2013:11). Es
decir, como los signos desarrollan diferen-
tes significaciones en diferentes contextos
sociales y temporales. Mientras que Pierce,
plantea a la semidtica como ‘“ciencia del
pensamiento” (Pierce citado en Ferrer y Go-
mez 2013:12), todo lo que pueda ser repre-
sentado o ideado por el pensamiento debe
ser considerado como signo que tiene un
significado y una representacion.

La investigacion considera los conceptos ci-
tados como contexto para el analisis semio-
tico. Y se alinea al concepto citado por Eco
(1976) que explica a la semidtica como la
disciplina que estudia los procesos de comu-
nicacion, para lo cual se establece sistemas
de significacion, en los estdn inmiscuidos
criterios de la propia cultura; ya que esta
llena de simbolos, signos y significados que
pueden ser decodificados por parte de los ha-
bitantes de estas culturas.

Cabe resaltar que, el campo de accion Chim-
borazo, es parte del contexto andino, por tan-
to, se considerd primordialmente los enfo-
ques de la semiotica andina, sustentados por
los autores: Josef Estermann, Carlos Milla y
Zadir Milla. En este sentido, se considera a
la semidtica como la disciplina que tiene por
objeto la interpretacion de simbolos a partir
de la observacion de fendmenos, dentro de
un contexto cultural, es decir, estudia las ma-
nifestaciones del arte precolombino (Milla
1986). El desarrollo de las ilustraciones co-
rresponde a un andlisis morfoldgico semio-
tico, aplicando sistemas constructivos y/o
compositivos de biparticion y triparticion ar-
monica, propuestos por Zadir Milla, més no
corresponde a una ilustracion arqueologica.
Tomando esto como referencia y mediante
la creacion de fichas de analisis semiotico,

018, N2.6, DICIEMBRE, (5-26) .

CHAKINAN

se logré interpretar y abstraer signos y sim-
bolos de las manifestaciones iconograficas
andinas de la cultura Puruha.

Para el proceso de construccion de mddulos
y super moddulos, los autores aplican las le-
yes de la Gestalt: buena forma, forma y fon-
do, cierre, contraste, proximidad, similitud,
continuidad y movimiento o destino comun;
propuestas por Wertreimer, Kohler y Koffka
en 1923(citado en Salguero 2018) y conside-
radas dentro de la ensefianza del Disefio, en
la Escuela de la Bauhaus, bajo la direccion
de Thomas Maldonado en 1927.

Estas leyes describen variantes de la percep-
cidn, en funcion a distintos estimulos visua-
les. Para dotar al disefio de logica y generar
una composicion ordenada, bajo principios
basicos de disefio, se utilizaron las catego-
rias compositivas, logrando unidad visual.
(Idrobo 2006). El objetivo principal fue de-
sarrollar propuestas de sistemas modulares
y stper modulares, aplicando citadas leyes
y categorias compositivas del Disefio. Esta
base de iconos, permitiran a futuro, desarro-
llar propuestas visuales que evidencien la ri-
queza iconografica de la cultura Puruhd, en
propuestas de disefio contemporaneo.

METODOLOGIA

El manuscrito corresponde a un articulo de
investigacion, donde se emplean los siguien-
tes métodos y materiales para la recoleccion
de informacion.

La etnografia es considerada como la “cien-
cia que tiene por objeto el estudio y descrip-
cion de los pueblos con el fin de descubrir
su sentido de vida, el sentido y la cosmovi-
sion o vision del mundo que han construido
historicamente y que siguen construyendo
en medio de la interaccion constante del len-
guaje cotidiano” (Martinez citado en Salgue-
ro 2015:2). Para el caso, se utiliza el método
etnografico para el analisis de los vestigios
ceramicos, que constituyen un fiel testimo-
nio de las vivencias, tradiciones y/o expre-
siones propias de la cultura Puruha.
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Como método tedrico utiliza el historico 16-
gico; a decir de Gonzalez (2015) este méto-
do permite consolidar una vision ordenada
cronoldgicamente de un fendmeno, en deter-
minado contexto. Para el caso, se analiza los
vestigios ceramicos clasificados en los pe-
riodos propios de la cultura: Proto-Panzaleo
I, Proto-Panzaleo II, Tuncahuan, Guano o
San Sebastian, Elén pata, Huavalac y Puruha
incaico (Jijon y Caamafio 1997:3-9). En los
textos de citado autor, se encuentran 117 la-
minas ilustradas de piezas ceramicas, en las
que se obtuvo elementos visuales Utiles para
el estudio.

Hernandez, citando a Danke afirma que “los
estudios analiticos descriptivos buscan es-
pecificar las propiedades, las caracteristicas
y los perfiles importantes de personas, gru-
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pos comunidades o cualquier otro fenome-
no que es sometido a un analisis” (Hernan-
dez, Fernandez y Baptista citado en Pereira
2011:23). En el caso de estudio, se descri-
bieron las piezas seleccionadas, para lo cual
se utilizo una tabla inventario, que permitio,
mediante la técnica de observacion, descar-
tar laminas de piezas ceramicas con carencia
de elementos visuales. Al poseer un nimero
extenso de material a analizar, se trabajé una
linea de tiempo, misma que tomo como base
la division cronologica de los siete periodos
culturales propuestos por Caamafio. Esto
con el fin de reducir el nimero del material
a estudiar, dejando como resultado, 30 lami-
nas que estan descritas en la tabla 1, que se
priorizaron para la investigacion.

Tabla 1. Seleccion del material de estudio segin los periodos culturales de la cultura Puruha.

Laminas con

Nimero
Periodo elementos . Liminas escogidas
de liminas
visuales
1 Proto Panzaleo I 2 1 ]
2 Proto Panzaleo II 5 3 810
3 Tuncahuan 6 3 15,16,17
4 San Sebastian 8 3 32,3338
. 40414243 45 47 51,533,354,
5 Elén Pata 37 18
55,56,38,61.62.67.69,70.73.
6 Huavalae 3 2 83,101.
7 Puruhia Incaico 2 1 106
Total 70 k1]

FUENTE: Elaboracion propia con base en (Jijon y Caamafio 1927).

En lo que respecta a materiales, se utilizo6 fi-
chas de analisis semidtico, que sirvieron para
conocer las significaciones de los elementos
presentes en las piezas ceramicas. Ademas,
mediante el uso de las mismas, se logro la
digitalizacion de dichos elementos, creando
un banco digital til para la experimentacion
en el Disefio.

Adicionalmente se trabajé con una matriz de
generacion modular, en la que se utilizo le-
yes y categorias del disefo, que permitan un
desarrollo técnico del objetivo de la investi-
gacion. Se aplico teorias del disefio bidimen-
sional planteados por Wong (2004). También
se aplico las leyes de la Gestalt, detalladas
en el acapite de introduccion. Destaca la uti-

<




Unach REVISTA :*A\/\A\xz

lizacion de la ley de la adyacencia, misma
que presenta multiples posibilidades para
generar varias propuestas. Esta ley, conjuga-
da en ciertos casos con otras leyes, permi-
ti6 la generacion de nuevos modulos. Para
los supermddulos se trabajé con categorias
compositivas en estructuras modulares ac-
tivas e inactivas con enrejados basicos, ex-
perimentando con criterios como: direccion,
ritmo, movimiento, simetria y equilibrio.
Por tultimo, para la aplicacion cromatica, se
tomo6 en consideracion el soporte en el que
se va a aplicar el disefio, dentro de un con-
texto contemporaneo.

RESULTADOS Y DISCUSION

Como resultados relevantes del proceso de
investigacion se consideran, en primer lugar,
el proceso metodologico para la abstraccion
semiotica e ilustracion de iconos con base al
analisis de piezas ceramicas, basadas en com-
posiciones de biparticion y triparticion andina.
En segundo lugar, el proceso creativo técnico
para el desarrollo de médulos y super modulos,
aplicando leyes y principios compositivos y
en tercer lugar el desarrollo creativo de piezas
graficas experimentales, aplicando los modu-
los y stper modulos generados, en elementos
contemporaneos para el segmento de mercado
de jovenes.

Como parte del primer resultado, se considera
el inventario de piezas cerdmicas, que se ilustra
en la tabla 1, de primordial importancia para
delimitar el material de estudio, es decir, las
piezas ceramicas con presencia de elementos
visuales. Al respecto es importante sefalar que
fueron descartadas las fichas de piezas cera-
micas que no tenian presencia de iconografia,
utilizando la técnica de observacion, en las la-
minas de los libros de Jijon y Caamaiio (1927).

Criterios semioticos y semanticos para la
abstraccion semiotica e ilustracion de ico-
nos.

Se desarrolla como metodologia la ficha de
analisis semiotico, utilizada para recolectar
datos relevantes como: periodo, cronologia,
técnica utilizada para la decoracion. Ademas,
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las fichas permitieron determinar el tipo de tra-
zado armoénico y la digitalizacion de los mo-
dulos. Cabe resaltar que el proceso es grafico,
no obedece a criterios de la Arqueologia, sino
que constituye una digitalizacion formal de las
piezas analizadas, bajo parametros técnicos
propios del Disefio, basados en sistemas com-
positivos de la semiodtica andina.

La ficha consta de tres filas y dos columnas. En
la fila uno, se visualiza la imagen del elemento
a estudiar, seguido, se encuentra la informacion
relevante, ademas de una breve descripcion de
la pieza ceramica. En la fila nimero dos, se
visualiza la digitalizacion de la pieza ceramica
y se describe el tipo de trazado armonico, en
base criterios propuestos por Milla: trazado ar-
monico binario y el trazado armonico terciario.
La fila tres es la mas amplia, al lado izquierdo
encontramos la digitalizacion de los médulos,
segun el trazado armonico anteriormente pro-
puesto y, en el lado derecho, se cita la interpre-
tacion semidtica, justificados tedricamente en
el texto de Zadir Milla (1990).
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Tahbla 2: Ficha d= anzlisis ss=miatica

FICHA DE ANALISIS SEMIOTICO - CULTURA PURUHA

OLLA GLOBULAR
Periedo: Proto Panzalso I
Cronolega:30 4.C 2 1530 4.C

Temmica: caramica oon decosacion inciza
o barmo fresop

Descripoion: olla slobular da cpsllo ancho
¥ alto con labips zalismfe: de bamo no
bamizade en laz gus snoonitfamos oMo
alamentos dacosativos tna fanja an 1a oeal
z2 hallan dibujados una zerie d2 rombos ¥
antra allps una zoris ds limsss parslalas
cortas caractensticas dal pariodo.

TRAZADO ARMONICO: LEY DE BIPARTICION

A ;;:::::'-.' :':5 Fombo: := dice gue = un coadrado
L invertide al igusl gue esta, represamta la
Pacha o la Unidad.

Diagonal: raprasanta la raflavion, ademas da
1a firarza w morvimisnto.

Triamgulo: seprssamts los tres mundes
andimos.

Fuente: Elshoracion propia con basa en (Jijon v Casmano 1927; illa 12000

Matriz de generacion modular

Esta matriz, sigue una metodologia secuencial para la creacion de nuevos modulos y super modulos,
como se puede apreciar en la figura 1, la misma consta de seis columnas y dos filas. En la primera
columna encontramos el modulo tomado del banco de las piezas de estudio. En la segunda columna
se realiza un proceso de abstraccion modular. En la tercera, se trabajo bajo la ley de la adyacencia,
para la creacion del médulo. En la cuarta columna se aplico las categorias compositivas, para la ge-
neracion de los supermoddulos. En la quinta, que corresponde a la aplicacion cromatica, se considerd
el soporte a utilizar y, en la tltima columna, se encuentra la seriacion de los mddulos, para tener
como resultado el super modulo en una estructura modular activa e inactiva en ciertos casos.
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Creaciin de
supermadulo

Aplicacidn
cromitica

E] Fondo
FEFEFF

. Modulo

000000

B Moadulo
T G909

Representacidn
de rostro.

de un anteriormente, contraste de  grises,
Puruha Ia parcial de t con fondo forma en
téenica de incision sobre rasgos  esenciales  del  formas. oiro  igual  apiicando @l mismao elemento.
barro fresco. categorias compasitivas.

FUENTE: Elaboracién propia a partir de los datos obtenidos en la Tabla 2.

Al respecto es importante tener en cuenta que
se puede entender como sistemas modulares a
las estructuras basicas que permiten la expe-
rimentacion entre si, generando un todo inte-
grado, ademas es la unidad basica y funcional
que tiene una composicion (Wong 2004), Al
respecto y como resultado de la investigacion
se experimentd con 10 mddulos, en un proce-
so creativo que evidencia, como la iconografia
presente en vestigios ceramicos de la Cultura
Puruha, puede ser utilizado en disefios contem-
poraneos.

La presencia de esta iconografia, en elementos
o indumentarias propias de los jovenes, traen
a debate el origen de los mismos, logrando
asi, poner en valor, el disefio con identidad.
Ademas, permite visualizar las expresiones
culturales de tiempos pasados, en piezas vi-
suales modernas; generando competencia en
la atmosfera visual, a iconografia de contextos
norteamericanos o europeos.

La experimentacion mediante criterios técni-
cos, favorece que los disefladores graficos no
limiten su capacidad creativa, utilizando recur-
sos visuales propios de las culturas originarias
ecuatorianas, planteando asi, el uso de iconos
con significaciones andinas, lo que favorece la
difusion y reconocimiento de las mismas. En
este caso, se realizo el estudio de la iconografia
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de la ceramica Puruhd, para utilizar como base
en la creacion de nuevos modulos y siper moé-
dulos. En el ambito de la innovacion, se puede
replicar esta metodologia para realizar investi-
gaciones de distintas culturas precolombinas,
para llegar a resultados 6ptimos, similares a los
obtenidos en la presente investigacion.

Significados y significantes relevantes de las
piezas analizadas

Mediante el andlisis efectuado con las fichas
de andlisis semidtico, se observd que en las
piezas ceramicas predominan los cantaros an-
tropomorfos, pertenecientes mayormente al
periodo Elén Pata. En ellos se visualizan ico-
nos representativos como: tridngulos, diagona-
les, espirales, espirales dobles, circulos; ade-
mas de representaciones del Sol, considerado
por los habitantes de esta cultura como deidad.
Asi mismo, en las compoteras se encuentran
representadas espirales, triangulos y circulos.

En las representaciones de timbales, destaca el
icono de un ave, que representa a un condor
empollando. El condor como habitante del Ha-
nan Pacha, es el encargado de vigilar y cuidar a
los habitantes del medio mundo o Kay Pacha.

En las ollas globulares se puede ver decoracio-
nes con triangulos y circulos que simulan ojos,
ademas, iconos que representan al Sol y a la
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serpiente. En las primeras manifestaciones de
ceramica pertenecientes al periodo Proto Pan-
zaleo I, se encuentran decoraciones incisas rea-
lizadas con la técnica del peine, en las que des-
tacan grupos de lineas verticales y chevrones.
Cabe mencionar que se tratd de un andlisis
semiotico iconografico mas no cromatico, ya
que, al tratarse de piezas ilustradas no se puede
apreciar la cromatica de las mismas. También
es importante mencionar que, si bien se habla
de una cromatica policroma en la que se utili-
zaron colores como rojo, negro, y blanco, en
ningun otro texto se hace mencion sobre la sig-
nificacion y el porqué de la utilizacion de este
tipo de pigmentos.

El conocimiento sobre criterios de semioti-
ca y filosofia andina, permitieron la creacion
de moddulos con significaciones andinas, que
comuniquen la cosmovision de esta cultura,
utilizando para ello soportes dentro del disefio
que permitan la difusion de los resultados de la
investigacion.

Tabla 3: Banco digital de mddulos
N° Lamina
segin

Caamaiio

N°

Imagen Digitalizada
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Creacion de banco de modulos y super mo-
dulos de las piezas seleccionadas

Basados en la vision filosofica de Josef Es-
termann, Carlos Milla y Zadir Milla y con-
siderando las leyes compositivas explicadas
anteriormente, los autores de la presente inves-
tigacion, desarrollaron un andlisis semidtico
descriptivo, de los elementos visuales presen-
tes en las 30 laminas seleccionadas, segin se
puede apreciar en la tabla 3.

En cada figura se sigui6 el mismo proceso me-
todologico: ilustracion formal creativa, abs-
traccion geométrica basada en biparticion o
triparticion, formulacion iconica basada en una
interpretacion de significaciones y descripcion
formal, apegada a la fundamentacion teorica
de los autores citados.

Interpretacion

PROTO PANZALFEO I

FIG.1

Rombo: al igual que el cuadrado representa
la Pacha o la Unidad.

Lineas Verticales: Lineas paralelas en
grupos de 4 dejando entre ellas 3 espacios,
representa el camino al sol.

Diagonal: representa la reflexidn, ademas de
la fuerza v movimiento.

PROTO PANZALFO IT

XII

(3%

FIG. 3

Triangulo: Expresa el principio v €l fin de
las cosas, representa al Uhu Pacha, donde se
restituye v regenera los ciclos de la vida.

Diagonal: Expresa el sentido de reflexion, la
fuerza v el movimiento.

XVI

FIG. 3

Ave: simboliza la altitud, libertad, v la
naturaleza viva, ademas de la interrelacion
del hombre con los animales. Representa el
principio de la dualidad en la unidad.

Circulo: Representa la unidad, v la
ciclicidad del mundo del mundo andino.

<
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Espiral: Indica la nocidn de ciclo, el retorno
al mismo principio ademas del crecimiento
por etapas.

Punto: centro, punto de partida o puente
cosmico para la conexion entre los mundos.
El nimero 13 simboliza el numero de lunas
presentes en el calendario indigena.

wh

XXIII

FIG.1

Rombo: al igual que &l cuadrado, representa
1a Pacha o la Unidad.

Espiral: Indica 1a nocion de ciclo, el retorno
al mismo principio ademas del crecimiento
por etapas.

Triangule: Expresa el principio v el fin de
las cosas, representa al Ufu Pacha, donde se
restituye y regenera los ciclos de la vida.
Punto:centro, punto de partida o puente
cosmico para la conexion entre los mundos.

Rostro Puruha, en el cual s encuentran
representadas  tres  lineas verticales que
representan  los tres mundos, segin la
cosmovision andina.

XLVII

FIG. 1

Espiral Doble: simboliza a la serpients
bicefala, representa la dualidad en la unidad.
La convergenciaa de dos fuerzas en un
mismo centro.

Escalonado: Expresa la  ascencion,
vinculandose con las piramidales
escalonadas v cruces cuadradas.

Pajaro: figura estilizada que representa a un
condor empollando. El condor como
habitante del Hanamn Pacha, es el encargado
de vigilar v cuidar a los habitantes del medio
mundo o Kay Pacha.

LI

FIG. 1

Representacion antropomorfa del hombre
Puruha, en €l que se pretende representar la
sexualidad, wa que los habitantes de esta
nacién tenian una concepcidn de la
sexualidad arraigada v Ia representaban en su
cosmovision.

10

LIV

Circulo: Representa la umidad. v 1Ia
ciclicidad del mundo.

Tridngulo: relacionado a la triparticidn del
circulo. Expresa el principio v el fin de las
cosas representa al Lhu Pacha, donde se
restituye v regenera los ciclos de la vida.

13
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Modulo que representa al Dios sol, en el cual
se puede observar como rayos 3 lineas que
representan los tres mundos andinos.

La escalera y la espiral: expresa la unidad
de la dualidad, manifestado en los principios
de cuadrado v de circule en movimiento,
generando la ascension v el crecimiento.

U: comparado con una lira, instrumento
musical utilizado en aquella época.

Circulo: Representa la unidad, v la
ciclicidad del mundo andino.

Trianguloe: Expresa el principio v el fin de
las cosas representa al Ukw Pacha, donde se
restifuye v regenera los ciclos de la vida.

Escalonado: Expresa la acencion
vinculandose con las piramidales
escalonadas y cruces cuadradas.

Rombo: al igual que el cuadrado, representa
1a Pacha o 1a Unidad.

Circulo: Representa la umidad, v la
ciclicidad del mundo.

El nimero 3 dentro de la cosmovisidn
andina simboliza los tres mundos.

Circulo: Representa la umidad, v la
ciclicidad del mundo.

Diagonal: Expresa el sentido de reflexion, la
fuerza v el movimiento.

Triangulo: Expresa el principio v el fin de
las cosas representa al U Pacha, donde se
restituye v regenera los ciclos de la vida.

Lv
11
FIG. 1
12 LVI
13 LVII
14 LIX
15 LXI
16 LXVI
17 LXXI

La espiral: Pachacuii, representa ciclicidad,
alternancia v concentridad, denota el
crecimiento por unidades o etapas ademds
simboliza oscilacidn eterna del tiempo.

Cuadrade: segin la cosmologia andina el
cuadrado o Pacha, se traduce como mundo
plano espacio — tiempo.

e

Triangulo: relacionado a la triparticion del
circulo. Expresa el principio v el fin de las
cosas, representa al Ukw Pacha, donde se
restituye v regenera los ciclos de la vida

=] =)
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Circulo: representa la unidad. v la ciclicidad
del munde andino.

Triangulo: relacionado a la triparticidn del
circulo. Expresa el principio v el fin de las
cosas representa al Uhw Pacha, donde se
restituye v regenera los ciclos de la vida.

En el modulo A, se encuentra representado
el Sol considerado deidad en esta cultura.

Condor con las alas desplegadas: ¢l condor
como habitante del Hanan Pacha, s el
encargado de vigilar v cuidar a los habitantes
del medio mundo o Kay Pacha.

Circulo: representa la unidad v la ciclicidad
del mundo andino.

Triangulo: relacionado a la triparticion del
circulo. Expresa el principio y el fin de las
cosas, representa al Uku Pacha, donde se
restituye v regenera los ciclos de la vida.

Circulo: representa la unidad, v la ciclicidad
del mundo andino.

Triangulo: relacionadoe a la triparticion del
circulo. Expresa el principio v el fin de las
cosas representa al [ku Pacha, donde se
restituye v regenera los ciclos de la vida. Los
triangulos forman una cara con o0jos.

Circulo: representa la unidad v la ciclicidad
del mundo andino.

Triangulo: relacionade a la triparticidn del
circulo. Expresa el principio v el fin de las
cosas representa al [fw Pacha, donde se
restituye v regenera los ciclos de la vida.

Serpiente: al tener forma escalonada,
representa la descension al Uku Pacha.

18 LXX
19 LXXI

LXXII
20

FIG.2

LXXV
21

FIG.1

LXXVIIL

22

FIG. 1

LXXIX
23

FIG. 4

La imagen del centro que representa a una
serpiente, el circulo del centro representa al
ojo del animal v la cabeza. las ramas
triangulares de los lados. son el cuerpo.

15
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Triangulo: relacionado a la triparticion del
circulo. Expresa el principio v el fin de las
cosas representa al Uhu Pacha, donde se
restituve v regenera los ciclos de Ia vida.

Figura de un animal marino: de cuerpo
escalonado v cabeza con tenticulos

Circulo: representa la unidad, v 1a ciclicidad
del mundo andine.

Triangulo: relacionade a la triparticidn del
circulo. Expresa el principio v el fin de las
cosas, representa al Uku Pacha, donde se
restituve v regenera los ciclos de Ia vida.

Circulo: representa la unidad, v la ciclicidad
del mundo andine. Figura que representa al
dios sol.

Circulo: Representa la umdad, v la
ciclicidad del mundoe andine.

Triangulo: relacionado a la triparticion del
circulo. Expresa el principio v el fin de las
cosas representa al Uku Pacha, donde se
restituye vy regenera los ciclos de la vida.

Poncho: figura que representa la decoracion
de un poncho, formando campos reticulados
a forma de rombos.

LXXXV
24
FIG. 1
LXXXVII
25
FIG. 3
LXXXIX
26
FIG. 4
XCI
27
FIG. 2
CXIV
28
FIG.4
CXI
29
FIG.2
CXXVII
30
FIG.2

Circulo: representa la unidad, v la ciclicidad
del mundo andmo.

Tridngulo: relacionado a la triparticién del
circulo. Expresa el principio vy el fin de las
cosas, representa al Uku Pacha, donde se
restituye v regenera los ciclos de la vida.

FUENTE: Elaboracion vropia con base en (Tiion v Caamarfio 1927: Milla 19900,

Creacion de sistemas modulares y super modulares.

Una vez lograda la abstraccion de elementos representativos de la cultura Puruha, inici6 el proceso
de generacion modular. Para esta experimentacion, se cumplio una seleccion aleatoria de 10 modu-
los del banco digital de estudio y se desarroll6 la matriz que se observa desde la figura 2 a 11.
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Figura 2: Matriz de generacidn modular — Estructura 01

Fuente: Elaboracion propia con base en (Jijon v Caamario 1927; Milla 1990; Wertreimer, Kohler v Koffka 1923).

. Fondo
IZE4T
. Madule

1565872

. Madulo

I2AMSF

Trazo
SEDOCE

Estructura Modular

da mmo

el 30,
formal y cromético en direccion hartontal

El super modulo representa la reciprocidad andina. Se basa en la concepcion de correspondencia, la
creencia de que los actos realizados son supervisados por un ser superior.

L & md —
Mbdula

Abstraccitn
modular

Figura 3: Matriz de generacion modular — Estructura 02

Creacion de
nuevo mbdulo

Creaciin de
supermadulo

Modular

. Fondo
B#DAID
Madulo
AE0607

Se wabaié con colores
complemantarios

primarios.creanda
Bof cakor

Midulo que represenia Absiraer es feducr kos  Aplicaciin de e 1a ley de Se pamd ool miduo
coma oM de un 13 adyacencd, foque Ladg generada
principales dos  elemento conservandoios  por lado. utiizando ta ey de ka
akatraces a modo de FESg0S  esenCiaes  ob semejanza Y
refiega representanca la Utiizando la Wy oe 2
dualidad en Ia unidad. buena forma o desting
Proseso de abstraccion: coman  s¢  chming el Las cateporias  usadas
Coma elemnentos ESpAG0 Qefelado &n son folation de G0°
secundarios 1, ~Abstraccitn o una
tres un solo que es direccadn circular,
ciculcs quo anciman @ (circulos Y lineas By que 135 figuras
Ia forma y, en o medio = IDquEn of oS wertices,
pars separ las dos
figuras  dos  lineas 2 -Absiraccion de cirouios
hofEonkales. qué feplesentan los opos
St o,y B
¥
naturaleza viva . Dolencién de las sluetas
ol animal separatas.

ademas generar conirashe
por cantidad.

EStructura o repdtickin. endegado bisio
(ivong 2004)

der rifmo

del
linaal jormal y cromatics en direccidn horizontal

Fuente: Elaboracion propia con base en (J1jon v Caamario 1927; Milla 1990; Wertreimer, Kohler v Koffka 1923).
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El super modulo representa la naturaleza andina. Simboliza la altitud, libertad, y la naturaleza viva,
presente en la cultura Puruhd, ademas de la interrelacion del hombre con los animales.

Figura 4: Matriz dz generacion modular — Estructura 03

de Estructura Modular

supermadulo

EI Fonde
FEFEFF
Madulo
AR1G6A

. Mbdula

IAASES

de i fitmo
formal siguisndo una direccidn horzontal

Fuente: Elaboracion propia con base en (Jijon v Caamario 1927; Milla 1990; Wertreimer, Kohler v Koffka 1923).

El stiper modulo representa el florecimiento. Refiere a la concepcion del tiempo, demostrando una
interrelacion entre el pasado y el presente. El tiempo de florecimiento en las cosechas.

Figura 5: Matriz de generacion modular — Estructura 04

Limina L Abstraccién Creacitn de Creaciin de ¥ 3 Estructura Modular
Madula ¥ madular nuevo madulo supermddulo ¢ .

I:I Fondo
FEFEFF

. Médule

P51727

[ ] Médulo

FAIE33

Fuente: Elaboracion propia con base en (Jijon v Caamafio 1927; Milla 1990; Wertreimer, Kohler v Koffka 1923).
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El stiper modulo representa la prosperidad. Refiere a los cuatro puntos cardinales, el tiempo de siem-

bra y cosecha de productos agricolas.

Creaciin de
supermodulo

Figura 6: Matriz de generacion modular — Estructura 03

Estructura Modular

l:l Fondo
FEFEFF
. Aloduloe

000000

Fuente: Elaboracion propia con base en (Jijon v Caamario 1927; Milla 1990; Wertreimer, Kohler v Kofflea 1923,

El super modulo representa la dualidad y reciprocidad. Refiere a la diversidad que existe en la comu-
nidad y a su vez, a los habitantes trabajando en conjunto, para caminar en un mismo sentido.

Ldfimina -
AlGdulo

Figura 7: Matriz de generacion modular — Estructura 06

Estructura Modular

Representacion
antropomaonta de nostro

¥

D Fondo
FEFEFF

- Modile

DO0000

. Aladule

PP0009

ticnica de incisidn soboe
banmo Fesco.

Fuente: Elaboracion propia con base en (Jijon v Caamario 1927; Milla 1990; Wertreimer, Kohler v Koffka 1923).
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El siper mddulo representa al sujeto andino o sujeto comunitario. Representa al runa y la interaccion
de este, dentro de la comunidad. La cultura Puruhé se form6 mediante ayllus, la unién de varios de
estos, conformaban pueblos. La estructura modular representa la conformacion de la gran nacion

Puruha.

Liming -— L

Modulo B
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Figura 8: Matriz de generacion modular — Estructura 07

Creacion de
nuevo madulo

Creacién de
supermadulo

Aplicacian
cromatica

CHAKIRAN

Estructura Modular

Aplicacidn de ke 1 ey de

Sl

|_| Fondo
FFFFFF

- Alddulo
BAGDAE

a@ un ‘condor componentes  de  un a
e on parcial de
puede  cbsonvar  on rasgos  esonciales ool fomas.
medio g L plermas del
animal una escalera. Fara | generacdn del
LLa escalera dentro de k. Proseso de abstraccion:  maduls, partimes de la
representa o Sentoo o 1.-S@ abstrajo ol cuadrado  hackendo que 1a Nigura se
que a la figura,
con una  semeEnbe 3
2-Apstraccién ded circuio  modo da refiejo.

Fuente: Elaboracion propia con base en (Jijon v Caamario 1927; Milla 1990; Wertreimer, Kohler v Koffka 1923).

El stper médulo representa la naturaleza andina. Simboliza la altitud, libertad, y la naturaleza viva

presente en la cultura Puruhd, ademas de la interrelacion del hombre con los animales.

Limina —— 10

Midulo A

Abstraccidn
maodular

Abstraer o3 redudr los
e

i
i

Figura 9: Matriz de generacion modular — Estructura 08

Creacion de
nueve maodule

Aplicacién de e & oy de
‘adyacencia, togue ldo

Creacion de
supermadulo

Se pard del midulo
generade  anierormente,
hackéndolo interactuar con

Aplicacitn
cromitica

,_] Fondo
FFFFFF
- Modula
OEGESF

. Médulo

Fal40C

Estructura Modular

IO

Fuente: Elaboracion propia con base en (Jijon v Caamario 1927; Milla 1990; Wertreimer, Kohler v Koffka 1923},
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El stper modulo representa la organizacion social. La cultura Puruhd en la antigiiedad vivia en cons-
trucciones tipo colmena, habitadas por ayllus o clanes.

Figura 10: Matriz de generacién modular — Estructura 09

Lamina Abstraccion Creacidn de Creacion de

Estructura Modular

Madulo B modular nuevo madulo supermadulo

Fondoe
- B
— 032741
,f\ ) ‘
Albadule
FFEADD
Aadula

- IDASAD

Fuente: Elaboracion propia con base en (Jijon v Caamafio 1927; Milla 1990; Wertreimer, Kohler v Koffka 1923,

El super modulo representa la feminidad. Simboliza inocencia y pureza de la mujer Puruhd, ademas
expresa la relacion entre el hombre y la naturaleza.

Figura 11: Matriz de generacion modular — Estructura 10

Limina—— 18 Abstraccién Creacidn de Creacién de Aplicacion Estructura Modular
Alddulo - - B maodular nuevo midulo supermadulo cromadtica

| ] Fondo
FFFFFF

. Madulo
571830

Mbdule  formado  por Abstraer es reduecr los  Aplicaciin de le la ley de Se partid con el mddulo Contaste de colof claro
varios un  laadyacencia. penerado oscuro  entre e color
Se observa un rombo elemento consenvando los haciéndolo inferactuar con bianco y el negro.

con lineas  oblicuas rasgos  esencigles  del  Se utilizd dos elementos 0iro igual tomando como

friphes muy grandes en L que S Incan por el vértice 2je &l centro del mddulo y Utilizando para el reflenc
SU inderion como parte di . fotando los elementos ‘grando o odro S0° oir ka forma o oolor blanco
1a omamentacion. Proseso de abstraccion:  hackendo que se foquen ¥ para o fondo el color
Coma ‘elementos B0 UM MESMo puno. blanco, oreando asi wn
secundancs se puede 1.-Abstracckin de confrasie de fondo koma.
apreciar una linea que  elemenios  secundarios

delimita el contomo en el

lado izquierdo. 2. de

Fuente: Elaboracion propia con base en (Jijon v Caamario 1927; Milla 19980; Wertreimer, Kohler v Koffla 1923).

El stper modulo representa la festividad. La cultura Puruha tiene como costumbre la celebracion de
los cuatro Raymis. Relacionado también con el buen vivir.
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Aplicacion de leyes y categorias de disefio

Aportd en la innovacion del médulo original,
permitiendo realizar composiciones dinami-
cas, funcionales y practicas. Estas composicio-
nes pueden ser utilizadas en distintos soportes
o piezas visuales. La cromatica utilizada se
trabajo bajo criterios de contrastes cromaticos
propuestos por Johannes Itten, en los que nos
dan siete posibilidades de contraste que son:
contraste de color en si mismo, complemen-
tario, contraste de claro oscuro, calido frio, si-
multaneo, de calidad; por ultimo, contraste de
cantidad. (sf:33).

Los ejercicios experimentales de aplicacion se
presentan en distintos tipos de soportes, utili-
zando diversos medios de reproduccion, como
la impresion laser, sublimado, serigrafia, pi-

REVISTA CHAKIRAN, 2018, N2.6,

DICIEMBRE, (5-26>

CHAKINAN

rograbado, entre otros. Los soportes elegidos
estan direccionados a un publico objetivo ju-
venil, dada la intencionalidad de los autores,
quienes pretenden incidir en hombres y muje-
res, exigentes a la hora de vestir o adquirir un
suvenir. Considerando, ademads, que este pu-
blico objetivo es mas vulnerable a un proceso
de aculturacion. Con el desarrollo de las piezas
graficas propuestas, se pretende incidir en la
atmosfera visual, dando valor a la iconografia
Puruhd, en un contexto iconografico saturado
de iconos norteamericanos y europeos.

Los disefios finales, al ser trabajados bajo leyes
y categorias compositivas, poseen dinamismo,
haciéndolos versatiles y ttiles para la difusion
en distintos soportes graficos, tanto fisicos
como digitales, como se muestran en las figu-
ras 12 a 18.

Figura 12: Soporte digital - Fondo de pantalla - Estructura 01

Fuente: Elaboracion propia con base en (Jijon y Caamafio 1927; Milla 1990; Wertreimer,

Kohler y Koffka 1923).

Figura 13: Pirograbado Bisuteria- Estructura 02

Fuente: Elaboracion propia con base en (Jijon y Caamafio 1927; Milla 1990; Wertreimer,
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Figura 14: Impresion laser en portada de cuademo - Estructura 03

.ﬁﬁﬁﬁﬁﬁﬁg%@§
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.%h'

ceossete it

Fuente: Elaboracion propia con base en (Jijon v Caamafio 1927; Milla 1990; Wertreimer,
Kohler v Koffka 1923).

Figura 15: Decoracion en taza ceramica - Estructura 04

Fuente: Elaboracion propia con base en (Jijon v Caamafio 1927; Milla 1990; Wertreimer,
Kohler v Koffka 1923).

Figura 16: Impresion serigrafia en camiseta - Estructura 03

i h b h
H’H’H‘_H*H;ﬁ
F

THETETETETET

HgHgHyHgH M

3
3
7

Fuente: Elaboracion propia con base en (Jijon v Caamafio 1927; Milla 1990; Wertreimer,
Kohler v Koffla 1923).
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Figura 17: Bordado en tela — Estructura 07

Fuente: Elaboracion propia con base en (Jijon v Caamafio 1927; Milla 1990; Wertreimer,
Eohler v Koffka 1923).
Figura 18: Disefio de calzado - Estructura 09

Fuente: Elaboracion propia con base en (Jijon v Caamafio 1927; Milla 1990; Wertreimer,
Kohler v Koffka 1923).
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CONCLUSIONES

Con base al analisis semiotico de las piezas
ceramicas de la Cultura Puruh4, en textos re-
lacionados a esta investigacion, se concluye
que en los elementos visuales de esta cultu-
ra predominan los cantaros antropomorfos
pertenecientes mayormente al periodo Elén
Pata, en los que se encuentran iconos repre-
sentativos como el triangulo, diagonales,
espirales dobles, circulos, ademds de iconos
que representan al sol, al condor y a la ser-
piente.

Las 30 fichas semioticas evidencian la ri-
queza iconografica de la cultura Puruha. Vi-
sualiza ademas los principios de la cosmo-
vision andina, como: dualidad antagonica
o complementaria, reciprocidad, soporte de
la existencia y la complementariedad o vin-
culariedad, explicados por Josef Estermann
(1998); estos principios son universales para
el sujeto andino. Ademads, las estructuras
compositivas evidenciadas en los vestigios
ceramicos, se ajustan a los principios cos-
moldgicos expresados en el Altar de Corin-
cacha, que subdivide al mundo en tres par-
tes: Hanan, Kai y Uku Pacha. Evidencias
iconografia zoomorfa preponderante como
la serpiente bicéfala, mencionada en los tex-
tos, como la especie capaz de atravesar los
tres mundos.

Otras expresiones iconograficas estan aso-
ciadas a los cuatro raymis principales: sols-
ticio de verano -21 de junio-, equinoccio de
otoflo -22 de marzo-, solsticio de verano -22
de diciembre- y equinoccio de primavera -22
de septiembre. El concepto se consolida con
la evocacion de los cuatro elementos: viento,
agua, tierra y fuego. Estos preceptos filosofi-
cos fundamentan los sistemas compositivos
de Milla; la biparticion y triparticion armo-
nica.

CHAKINAN

La creacion de una matriz de generacién mo-
dular, fundamentada en leyes y categorias
compositivas, al igual que, la invencion de
sistemas modulares a partir de interpretacio-
nes semioticas de iconografia andina, contri-
buyen al disefio de composiciones visuales.
Los conceptos creativos, se fundamentan
en expresiones culturales de origen Puruha,
evidenciando de esta manera, la utilizacion
de recursos graficos prehispanicos en dise-
flos contemporaneos, utilizando distintos so-
portes y medios de reproduccion.

La investigacion, contextualizada en las pro-
puestas conceptuales de semidlogos andinos,
permite fundamentar un nuevo estilo de ilus-
tracion de vestigios ceramicos, desde enfo-
ques técnicos del Disefio. Sin desconocer los
protocolos propuestos desde la Arqueologia,
que, si bien analiza los mismos vestigios, sus
resultados no estan en la misma linea de los
analisis propuestos desde la gréfica.

Los disefiadores graficos, alineados a los
objetivos del Plan Nacional del Buen Vivir,
deben propender a generar emprendimientos
culturales, que pongan en valor la iconogra-
fia de las culturas prehispanicas del Ecuador.
La abstraccion semidtica es un método vali-
do para visualizar la iconografia de las cultu-
ras, utilizandolas en piezas graficas contem-
poraneas, en soportes digitales como fisicos.
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